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. .S¢lo el arte es capaz de pro-
ducir verdadero consuelo en un
mundo. sin religion.

' =0 o Eugenio Trias

L preguntarme insistentemente el
porqué de la obra de arte mis res-
puestas usuales me parecen incom-
pletas: el arte es un medio de

comunicacion, gl arte testimonlo de la his-
toria. &l arte como Intento de acercamiento
a la belleza, etc.

JPor qué el ser humano tiene necesidad
de la obra de arte? ;jComo es que en l0s
otros seres no veamos ningln indicio de
actividad parecida? Mo nos engafiemos con
el nido, la colmena, el termitero o la tela
de arafia gue nos hacen pensar que tienen
algo que ver con la arquitectura; les falta
la premisa fundamental de la obra del hom-
bre: el estilo. Si; esas construcciones que
frecuentemente son de gran belleza no tie-
nen, naturalmente, ni_el mas leve Indicio
de estilo y son sdlo herramientas, objetos,
vealizaciones instintivas para prolongar la
anatomia animal o, dicho de otra manera,
para perfeccionar la vida fisiologica del ser
vy no veo en ellas diferencia esencial res-
pecto. del caparazén de una tortuga o el
plumgje de un pajaro.

Asi. lo que.dlamamos- obra de arte, esta
realizacion: indtil,. indtil desde el punto de
vista material aungue para el ser humano
a todas luces Indispensahle, ya que -apare-
ce acompafiandolo a todo lo largo de su

Desde
mi taller

historia, v de su prehistoria, nos servira a
la.vez para poder descifrar la esencial dife-
rencia que separa al hombre de los otros
seres, ¥ que necesariamente debe de tener,
en el proceso darwiniano de la evolucidn,
una frontera donde & partir de ella va se
puede decir que ha nacido el hombre.

Esta linea divisoria aparece en el momen-
to en que el ser tiene conciencia de gue
vive y de que su vida tiene un limite. ¥ con
esa tragica informacicn se revela e inventa,
para defenderse de la deseperacion, el arte.

La vida no es lo opuesto a la muerte,
va que las dos se parecen demasiado, sino
gue lo gue se opone a ella tiene que ser
algo substraido, independiente de lo bicld-
gico y que, nacido de su pensamiento, como
Minerva de la cabeza de Jupiter, le sirva de
antidoto a la fatal enfermedad al salir, por
su enaturaleza= artificial, del ciclo de los
seres vivos. Asi el arte existe porque el
hombre quiere burlar a la muerte y tratar
(al final con bien poco éxito) de persistir
mds alld del inexorable final. Y diciendo
gue el arte se opone a la muerte no me

Un toque de inmortalidad

refiero a lo que vulgarmente se dice sobre
la hipotética inmortalidad del artista, sino
al valor metafisico de la obra. De este valor
o de esta virtud se beneficla el hombre en
general, este hombre espectador, gozador,
usuario del hecho artistico, al sentirse arro-
pado, protegide de la nada, esa espada cons-
tante sobre su cabeza, porque «acaso la na-
da sea la verdad —como nos dice Proust—
v todo nuestro suefio sea inexistente, pero
entonces presentimos gue serd necesario
que estas frases musicales, estas nociones
que en relacian a la nada existen, tampoco
tendrén realidad. Pereceremos, pero nos lle-
varemos como rehenes estas divinas cauti-
vas que correrdn nuestra suerte. Y la muer-
te con ellas nos parecerd menos amargs,
menos misera, quizd menos probables,

Llegados a este punto vemos con claridad
el papel creador del verdadero artista, crea-
dor de unos seres Que nos acompanan y
nos consuelan, nos [lusionan ¥ nos enorgu-
llecen, nos desquitan y nos dan la mano 4
través del tiempo, esa alcshueta que nos
relaciona con la muerte, para poder c¢ruzar
con una cierta serenidad el fragil puente.

Estos seres tienen nombre; son los
Héroes de Riace, Santa Maria del Mar, la
Capilla Sixtina, «Macbeth», la «Ronda de
Moches, el «Canto de la Tierras o el «Ciu-
dadano Kanes y, aun siendo dificil el pacto,
forman va, afortunadamente, una poblacion
importante y conservan inmarcesible, a pe-
sar de la erosién del tiempo y de los bér-
haros, un toque de inmortalidad.
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