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Segurament no hi ha cap
altre escultor de l’avant-
guarda de postguerra tan
conegut com Josep Maria
Subirachs (Barcelona,
1927-2014), ni cap altre
de tan poc comprès. Amb
l’encàrrec del conjunt es-
cultòric de la Sagrada Fa-
mília, l’any 1986, sembla-
va que havia tocat literal-
ment el cel, però quan va
arribar-li aquella oportu-
nitat ja vorejava la seixan-
tena i feia almenys dues
dècades que havia renun-
ciat a seguir el camí de
l’abstracció, que li havia
donat tantes satisfaccions
excepte la de connectar
amb el públic, una comu-
nicació que considerava
essencial. Aquella obra
que havia de ser l’apoteosi
de la seva carrera (i que
potser hauríem d’apren-
dre a mirar amb uns altres
ulls), més encara per l’ad-
miració que des de ben jo-
ve havia professat per An-
toni Gaudí (sempre recor-
daria que havia nascut
nou mesos després de la
mort de l’arquitecte, com
una espècie d’oracle), ha
acabat girant-se li en con-
tra i és a l’arrel de molts
dels prejudicis que pesen
encara sobre el seu treball,
tal com admetia la seva fi-

lla, la historiadora de l’art
Judit Subirachs, en la pre-
sentació de la primera ex-
posició que es dedica a l’es-
cultor des de la que va pro-
gramar el 2001 el Museu
de Mataró.

Subirachs. De l’expres-
sionisme a l’abstracció
(1953-1965), oberta fins
al 27 de novembre al mu-
seu Can Mario de Palafru-
gell de la Fundació Vila Ca-
sas, no és una retrospecti-
va, ni ben bé una antològi-
ca, sinó una selecció molt
escollida de l’etapa més
engrescadora de Sub-
irachs, la més amagada
també, la que el desco-
breix com un artista capaç
de transitar en tan sols
dotze anys intensíssims
de les turgències noucen-
tistes a l’angulositat cubis-
ta i finalment a l’explora-
ció matèrica i l’abstracció,
fins a establir gairebé un
cert idil·li amb l’art con-

ceptual. “M’agrada més
parlar de redescobriment
que no pas de reivindica-
ció”, va dir Judit Sub-
irachs, comissària de la
mostra juntament amb el
també historiador de l’art
Ricard Mas, que no obs-
tant això considera una
vergonya que en els últims
vint anys la presència de
Subirachs en la bibliogra-
fia de l’art del segle XX ha-
gi estat menys que resi-
dual (tan ridícula, en tot
cas, com la seva presència
a les col·leccions públi-
ques), per més que a prin-
cipis dels seixanta fos “co-
ronat a la Sala Gaspar com
el millor escultor català”
(el millor pintor, és clar,
era Tàpies). El director
d’art de la Fundació Vila
Casas, Àlex Susanna, que
va anunciar una gran re-
trospectiva Subirachs als
Espais Volart pel 2027,
l’any del seu centenari, és
escèptic: “Fa temps que és
víctima d’una espessa xar-
xa de prejudicis, i potser
res del que fem no servirà
de res, però qualsevol que
s’acosti a la seva obra hau-
rà de rendir-se a l’evidèn-
cia que és un dels grans
creadors de formes de l’art
català i que encarna millor
que cap altre la irrupció de
l’avantguarda en la segona
meitat del segle XX, des-
prés de la generació dels

(Àngel) Ferrant, (Lean-
dre) Cristòfol o (Ramon)
Marinel·lo.” Per molts, per
tant, serà tota una revela-
ció aquest Subirachs in-
trèpid eclipsat pel ressò
mediàtic de la continuació
de l’obra gaudiniana i les
polèmiques associades.

L’exposició fa lluir 81
peces per intentar demos-
trar-ho: 48 escultures, 32
dibuixos i 1 tapís, a més de
fotografies de la seva obra
pública més coneguda (i
no, no hi ha la façana de la
Passió ni les portes de la
Glòria, però sí els dotze
apòstols que va esculpir el
1961 per al santuari de la
Virgen del Camino, a Lleó,
el seu primer encàrrec im-
portant). No ha estat una
tria fàcil, tenint en compte
que l’Espai Subirachs, que
la seva filla sosté heroica-
ment sense cap suport ins-
titucional al Poblenou, té
unes deu mil peces catalo-
gades, però l’objectiu era
“focalitzar el relat en una

dècada molt determina-
da”, que comença amb un
Subirachs de 26 anys i aca-
ba amb el seu moment de
plenitud, als 38, i demos-
trar també un caràcter po-
lifacètic sovint ocult: “Al
pare li interessava tot, l’es-
cultura, el tapís, les joies,
l’escenografia, el cinema,
la fotografia...” És signifi-
catiu que una de les peces
més sorprenents de l’ex-
posició, a banda del gran
tapís procedent de la col-
lecció Baron, de 1961-
1962, sigui un Homenat-
ge al cinema (1958) fins
ara inèdit, de l’etapa en
què va aprofundir en el
treball amb la planxa de
ferro, que evoca el merave-
llós efecte de les ombres
xineses. Un altre dels re-
trobaments reparadors es
produeix davant els seus
dibuixos (Subirachs deia
que “representaven una
veritat davant la qual no
pots amagar res”), que ad-
quireixen un valor propi

fins i tot quan li servien de
projeccions mentals per a
la seva obra escultòrica i
que a vegades tenen una
empremta surrealista.
Sempre pulcre i cerebral.
hi deixa aflorar una vibra-
ció humana que és irre-
nunciable en la seva ma-
nera de fer, fins i tot quan
ja havia trencat amb qual-
sevol concessió figurativa i
el seu treball es concentra-
va a expressar tensions,
penetracions i contrape-
sos amb una finesa que la
submissió a les lleis de la
mecànica i als jocs d’equili-
bri no aconsegueix tornar
ni fredes ni purament es-
peculatives.

Per a un fill de família
humil del Poblenou, que
no es va poder costejar la
carrera d’arquitectura
que desitjava, no és pas
una conquesta menor.
L’exposició arrenca amb
una de les seves primeres
escultures, una Santa Eu-
làlia en pedra de 1953 que

Eva Vàzquez
PALAFRUGELL

Subirachs
surt del
purgatori

La Fundació Vila Casas celebra l’obra
de l’escultor com una de les més
potents de la segona avantguarda

‘Santa Eulàlia’, de 1953, i al costat la inèdita ‘Homenatge al cinema’ (1958). A dalt, Judit
Subirachs i Ricard Mas flanquegen ‘Torre de Babel’ (1955) ■ FUNDACIÓ VILA CASAS / ACN

L’exposició de
Can Mario
reuneix 81 peces
de la seva etapa
més creativa,
entre 1953 i 1965
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L’eufòria d’‘Eufòria’
L’APUNT mor espontani, oberts a tota mena d’identitats se-

xuals, bones coreografies –i cos de ball– i escenogra-
fies, bons convidats i uns concursants que realment
hem pogut veure com creixien artísticament setmana
a setmana. Han aconseguit seduir una franja d’audièn-
cia complicada, la jove, amb un programa per a tot-
hom. I hem vist néixer algunes futures estrelles.Lluís Llort

TV3 sovint es mereix crítiques –constructives– per di-
versos excessos i algunes mancances, però també és
just felicitar-los –i a Veranda TV– quan un programa
surt rodó, com Eufòria. Amb les emocions païdes, con-
fesso una certa recança inicial, però aviat els dubtes
es van dissipar. Molt bona conducció, un jurat digne,
bons formadors, un ritme de programa alt, amb hu-

conjuga les ensenyances
al taller d’Enric Monjo, de
qui agrairia la introducció
en el procediment tècnic i
poca cosa més, i d’Enric
Casanovas, que va hono-
rar amb fidelitat com el
seu primer mestre de de-
bò, tot i no haver pogut fer-
li d’ajudant sinó uns pocs
mesos abans que morís.
És una obra que beu enca-
ra de la rodonesa noucen-
tista, aquelles masses
compactes a propòsit per
rodolar com un capitell,
com volia Manolo Hugué,
però que ja comença a
apartar-se’n, potser pel
dramatisme (quan co-
menci a fer obra religiosa,
trencarà tots els esque-
mes imperants pel seu
pathos formal), potser
perquè ja hi ha la intenció
de comprimir el cos dins
una geometria. Aquesta
voluntat es posa de mani-
fest en una peça com el
Maniquí-Ídol de l’any se-
güent, on els membres de

la figura femenina ja estan
només apuntats, i encara
més a la Dona a la platja
de 1956, que és tota ella un
esquelet de bronze. Han
passat només quatre anys
i Subirachs ja és tot un al-
tre, gràcies a les seves es-
tades a París, primer, i a
Bèlgica, de 1954 a 1956,
que l’introduiran en els
corrents internacionals
sense perdre mai de vista
dos referent essencials en
la seva obra: Julio Gonzá-
lez i Jorge Oteiza. El ferro,
de fet, serà la seva matèria
d’investigació els anys se-
güents (“a vegades sem-
blen instruments de tor-
tura”, diu la seva filla),
com aviat ho serà també el
collage escultòric, a base
de l’assemblatge de mate-
rials com el formigó, la pe-
dra, la ceràmica i la fusta.
Fins que a partir de 1965,
allà on es tanca el recorre-
gut de Can Mario, retorni a
la figuració pel temor de
no ser comprès. ■

“Jaime Camino és un dels
referents ineludibles i ha
de quedar a les històries
com el gran cineasta de la
Guerra Civil. La meitat de
la seva filmografia està
centrada en aquest perío-
de i va fer aportacions
molt interessants a dife-
rents èpoques.” Esteve
Riambau, director de la
Filmoteca de Catalunya,
historiador cinematogrà-
fic i amic personal del di-
rector fins a la seva mort,
subratlla aquest vessant
de la carrera de Jaime Ca-
mino (1936-2015), amb
títols com España otra
vez, La vieja memoria, Els
nens de Rússia, El llarg hi-
vern... “Ell va néixer el
1936, i per tant, els re-
cords de Les llargues va-
cances del 36 no són els
seus records, els hi va ex-
plicar la seva mare d’altres
nens”, comenta Riambau.

Teo Camino, el fill del ci-
neasta, va dipositar la seva
documentació a l’arxiu de
la Filmoteca, que ara li de-
dica fins al 23 d’octubre
l’exposició Jaime Camino.
No tan de pressa! a la seu
del Raval, i algunes projec-
cions. La mostra té “un do-
ble origen”, explica Esteve
Riambau a aquest diari.
Per un costat, el material
de Jaime Camino diposi-
tat a la Filmoteca. “D’una
altra banda, és un guió que
vam escriure el Jaime Ca-
mino i jo el 2007. Jo acaba-
va d’escriure un llibre so-
bre la seva obra, ens conei-
xíem de feia molt de
temps. En acabar el llibre,
al Jaime li va agradar molt
i em va proposar treballar
junts. Em va proposar fer
un guió autobiogràfic de

com ell mateix s’havia re-
flectit en les pel·lícules.”

La pel·lícula no es va ar-
ribar a fer. “El 2012 vam
inaugurar la nova seu de la
Filmoteca –recorda Este-
ve Riambau–. Jaime Ca-
mino va ser un dels pa-
drins de la inauguració,
vam fer una exposició so-
bre la Guerra Civil i el cine-
ma en què ell tenia prota-
gonisme, i el 2015 va mo-
rir. Poc després, el seu fill
Teo va donar a la Filmote-
ca tot el fons documental
del seu pare.”

El 90% de l’exposició
prové d’aquest fons (fotos,
guions, materials de tre-
ball...). El pròleg de la mos-
tra s’inspira en una escena
de la pel·lícula Llums i om-
bres. “És el nen, Jaime,
d’esquena, mirant Las
meninas i entrant dins el
quadre, que és el que tots
hem volgut fer alguna ve-
gada”, explica Riambau,

que també és el comissari
de l’exposició. “Represen-
ta el nen Jaime Camino
que entra al seu univers.”

L’exposició està disse-
nyada en sis àmbits repre-
sentatius de la filmografia
de Camino: la Guerra Civil
espanyola, la infantesa, la
música, els feliços seixan-
ta, la dificultat d’estimar i
la mort. Hi ha cartells de
les pel·lícules, fotografies
de rodatge, textos de Jai-

me Camino i un curtme-
tratge de deu minuts a ca-
da àmbit, que es projecta
en una pantalla. Aquests
curts han estat escrits i di-
rigits per Esteve Riambau
i inclouen escenes de pel-
lícules, imatges actuals de
localitzacions, extractes
d’entrevistes, fragments
de textos de Jaime llegits
pel seu fill Teo... El títol de
l’exposició, Jaime Cami-
no. No tan de pressa!, re-
met a un dramàtic episodi
de la seva biografia: “És la
frase que va dir el pare de
Jaime Camino a l’ambu-
lància després que, quan
estava dinant, un tendal
es va desprendre amb el
vent i un pal li va donar un
cop al cap.” El director de
la Filmoteca destaca la ri-
quesa de l’arxiu de Jaime
Camino que tenen diposi-
tat: “Hi ha un material tan
ric que la feina va ser triar i
donar-li forma.” ■

La Filmoteca dedica una exposició de Jaime Camino
a partir del seu fons documental, dipositat a l’arxiu

El cineasta de
la Guerra Civil
Bernat Salvà
BARCELONA

Jaime Camino i l’actor francès Jean Rochefort durant el rodatge d’‘El llarg hivern’ ■ COLITA

“Camino ha de
quedar a les
històries com el
gran cineasta de
la Guerra Civil”,
diu Riambau


